
любит своего родного сына, невежественного негодяя, и ненави
дит чужого ребенка, полного добродетелей. Она потворствует лени 
и прихотям своего сына, не позволяет учителю утомлять его заня
тиями, беспокоится о его здоровье. Сын не хочет учиться, а хочет 
жениться. Мать потворствует и этому его желанию, причем отец 
едва вмешивается в семейные дела. Мать устраивает брак сына 
втайне от всех и пользуется при этом недозволенными средствами. 
Похищение невесты не удается благодаря своевременно принятым 
полицейским мерам. Любимый сын, развращенный материнской 
любовью, видя, что покровительству матери положен конец, упре
кает ее за плохое воспитание и проявляет жестокость по отноше
нию к ней, а резонер пьесы рассматривает это как неизбежную 
закономерность. Между тем угнетаемый ребенок готов забыть 
прошлое и все простить. Дурной сын несет наказание, доброде
тельный ребенок награждается и вступает в счастливый брак, в ко
тором было отказано дурному. Злого учителя изгоняют, у глупой 
матери отнята домашняя власть, и резонер (отец или дядя) при
водит в порядок семейные дела, выражая по ходу действия про
свещенные взгляды относительно гражданского поведения и во
спитания. 

Как будто бы полное сходство, на основании которого можно 
было бы говорить о влиянии комедии Гольдони на «Недоросля» 
Фонвизина! Но так может показаться только с первого взгляда. 
Прежде всего у нас нет никаких данных о знакомстве Фонвизина 
с этой комедией Гольдони — долгое пребывание в Италии не мо
жет служить доказательством этого. В то же время «Недоросль» 
очень похож и на другие комедии этого типа. Если бы в нашем 
распоряжении была только одна из них, то при желании можно 
было бы почти с той же убедительностью доказывать ее влияние 
на Фонвизина. Но сходство всех их друг с другом и с «Недорос
лем» может служить аргументом против влияния каждой. 

Мы говорим здесь только о трех или четырех комедиях. 
Но если бы просмотреть всю европейскую литературу эпохи, ве
роятно, можно было бы найти еще не одно произведение с по
добным же сюжетом. 

Теперь о схеме, которую мы только что привели. Нетрудно 
убедиться, что и другие комедии могли бы с большей или мень
шей точностью подойти к этой схеме, а степень сходства ровно 
ничего не доказывает, так как иногда очень большое сходство 
делает предполагаемое влияние маловероятным. Наконец, эта 
схема обладает только видимостью сходства с «Отцом семейства» 
и с «Недорослем». В своей абстрактности она не похожа ни на 
ту, ни на другую. Это некое «третье» произведение, из которого 
можно было бы сделать сколько угодно весьма различных коме
дий. Сходство здесь возникает только благодаря силе абстракции 
и уничтожению художественной специфики каждого данного про
изведения. 
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